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Resumo

O artigo procura demonstrar a existéncia de uma dimensdo politica das préticas
audiovisuais desenvolvidas em favelas e periferias das grandes cidades brasileiras,
dimensdo esta que alinhava as no¢des de visibilidade e luta por reconhecimento, em
articulacdo com as idéias de auto-representacdo e de producdo e difusdo de discursos
préprios, por meio da linguagem audiovisual. Para tanto, traz andlises dos textos
institucionais e de divulgacdo veiculados nos folders ou catdlogos e sites de dois
festivais de cinema de periferia.
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Abstract

This paper argues that there is a political dimension of the audiovisual practices
developed in the slums (favelas) and peripheries of the large Brazilian cities. This
dimension aligned the concepts of public visibility and struggle of recognition, in
conjunction with the ideas of self-representation and production and dissemination of
the discourses through the audiovisual. To this end, it presents an analysis of
institucional texts published in folders or catalogues and websites of two festivals of
“film periphery”.
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Introducao

Este artigo apresenta algumas andlises que integram uma pesquisa sobre a
dimensdo politica das praticas audiovisuais desenvolvidas em favelas e periferias das
grandes cidades, dimensdo esta que alinhava as no¢des de visibilidade e luta por
reconhecimento, em articulacdo com as idéias de auto-representacdo e de producdo e

difusdo de discursos proprios por meio da linguagem audiovisual.



Festivais como Visoes Periféricas e Cine Cufa, no Rio de Janeiro, Cine Periferia
Criativa, em Brasilia, Imagens da Cultura Popular/Favela E Isso Ai, em Belo
Horizonte, e a Mostra Formagdo do Olhar do Festival de Curtas de Sdo Paulo exibem
obras audiovisuais que, de alguma forma, sdo reconhecidas como origindrias e/ou
representativas das favelas, periferias e subtrbios, sendo produzidas por pessoas que
vivem ou freqiientam estes espacos cada vez mais populosos das grandes cidades
brasileiras. Além de espagos de exibi¢cdo publica de uma extensa producao audiovisual
alternativa, esses eventos configuram-se também como instancias de reconhecimento de
novos realizadores no campo do audiovisual e criam condi¢des para sustentar um
discurso social organizado, que ao mesmo tempo unifica e legitima um conjunto
especifico de trabalhos de cinema e video, uma vez que: i) reinem trabalhos produzidos
por dezenas de nucleos de producao audiovisual espalhados pelo Brasil e que de alguma
forma estdo relacionados ao universo das periferias e favelas, permitindo ainda a
integracdo dos participantes e representantes desses coletivos; ii) e organizam um
discurso que ao mesmo tempo unifica e legitima o conjunto destes trabalhos, colocando-
o em evidéncia através da midia (por meio das assessorias de imprensa dos eventos, por
exemplo), de veiculos préprios (folders e catdlogos, sites e blogs) e das proprias obras
audiovisuais, em sua maioria curtas-metragens.

O foco de andlise € a producdo discursiva veiculada através dos materiais de
divulgacdo especificamente dos festivais Visoes Periféricas e Cine Cufa, realizados
entre os anos de 2007 e 2009, eventos destacados dentro os demais por diversas razodes'.
Através da anélise dos textos institucionais contidos nos folders e catdlogos, sites e/ou
blogs desses festivais nota-se a presenca de um discurso que propde ndao somente
garantir visibilidade ao trabalho dos cineastas das periferias, mas propor mudancas de

perspectiva com relacdo a imagem desses espagcos urbanos constituida no cinema e na

" Considerando a grande oferta desses produtos e a variedade de festivais, optou-se por selecionar
trabalhos que foram exibidos apenas nos festivais Visées Periféricas e Cine Cufa, por razdes que os
tornam mais representativos do tipo de produto que se pretendeu analisar nesta pesquisa: i) esses dois
eventos, surgidos em 2007, sdo de cardter nacional e neles podem ser vistas producdes realizadas em
diversas regides do Brasil, o que contribui para uma maior diversidade de temas e abordagens; ii) os
festivais Visées Periféricas e Cine Cufa contam com razodvel projecdo nos meios de comunicacio,
levando-se em conta que investem em divulga¢do junto a diversas redes de informacgdo e; iii)
essencialmente, esses dois festivais possuem trazem em seus nomes as marcas de uma distingdo dos
produtos com os quais trabalham: o olhar do sujeito periférico (muito embora, como se verd adiante,
este termo seja bastante amplo e nao se limite a periferia enquanto espago geografico) e o cinema feito
pelas favelas (CUFA é a sigla de Central Unica das Favelas, entidade que possui unidades espalhadas
em diversas cidades brasileiras). Ndo se trata, portanto, de uma manifestacdo “popular” ou “de
classe”, mas de produgdes que de alguma forma mantém um grau de proximidade em fungdo de suas
condi¢des de produgdo e da organizacdo discursiva que existe em torno deles. O periodo estudado, de
2007 a 2009, levou em conta os trés primeiros anos destes dois festivais.



televisao nos ultimos 20 anos. Assim, a articulacdo de alguns segmentos da sociedade
civil em torno do audiovisual se caracteriza (também) por uma forma de atuagdo
politica desses individuos envolvidos em projetos de produgdo e exibicdo. Busca-se
dessa forma nao apenas visibilidade, mas também a insercdo de questdes de interesse
coletivo em diferentes espacos mididticos.

Ha, portanto, uma producdo material e simboélica difundida nos festivais de
periferia ndo somente através das producgdes audiovisuais exibidas, mas também por
meio de todo aparato informativo que da suporte ao evento, que sustenta uma premissa
comum: a demanda por espacos de circulacio de novas ‘“vozes” e por uma
representacdo mais ‘“auténtica” das realidades das periferias e favelas através do
audiovisual. Os interesses compartilhados por essa rede de realizadores/produtores e
exibidores, em geral, dizem respeito a mudanga de status nas representacdes de
diferentes espagos e grupos sociais tomados como periféricos (no plano simbdlico) e a
ampliacdo do acesso aos bens materiais disponiveis para se produzir a partir da
linguagem audiovisual. De certo modo, esse discurso social organizado indica formas
de participagdo politica e de luta por reconhecimento, que inclui demandas de ordem
econdmica (redistribuicdo) e também de ordem simbdlica, neste tltimo caso envolvendo
aspectos de dominagdo cultural, preconceito e estigmatizagcdo, e de ndo reconhecimento

de determinadas praticas culturais existentes em favelas e periferias.

Inclusao audiovisual e diversidade cultural

A producdo audiovisual de periferia encontrou condicdes favordveis para se
desenvolver a partir de um contexto sécio-histérico cada vez mais sensivel a “politica
cultural da diferenca”, que vem se constituindo nas ultimas décadas em diversos
campos.

As politicas publicas culturais implantadas no Brasil a partir dos anos 90/20007,

em grande parte apoiadas nas leis de incentivo fiscal e no uso de editais publicos,

? Pesquisa desenvolvida pelo Instituto de Pesquisa Econdmica Aplicada (Ipea) sobre politicas e programas
governamentais no campo da cultura apresenta os principais programas implantados pelo Ministério da
Cultura no periodo de 2004-2007, com seus instrumentos de gestdo e respectivos problemas. Em geral, a
andlise aponta que uma das premissas que conduziu as politicas culturais do atual governo investiu
fortemente na questdo da universalizacdo dos direitos culturais no que se refere ao acesso a bens e na
valorizacdo da diversidade, instituindo mecanismos que consolidassem a parceria entre Unido, estados,
municipios e sociedade civil. Disponivel em:
http://www.ipea.gov.br/sites/000/2/publicacoes/bpsociais/bps_16/08_cultura.pdf Acesso em 16 de outubro
de 2009.



buscam de certo modo articular as demandas por maior diversidade cultural e o respeito
as identidades coletivas com alternativas de gestdo da cultura como fator de
desenvolvimento econdmico e também de justica social. A ampliacdo da produgdo e do
acesso aos bens culturais torna-se um dos principais objetivos. Em paralelo, acdes
culturais também passam a ser incorporadas as politicas publicas sociais, em certa
medida auxiliadas pela atuacdo da sociedade civil organizada. Em sintese, a filosofia
que rege as novas formas de gestdo cultural insere a cultura na esfera da cidadania,
investindo na democratizagdo dos processos de producdo e fruicdo cultural e de
reconhecimento da diversidade. Nesse contexto, tem havido um esfor¢o de garantir
dispositivos que promovam essa diversidade e estimulem produgdes, estilos € consumos
periféricos ou mais relacionados ao popular, no sentido de beneficiar igualmente classes

e grupos desfavorecidos (Ipea, 2008).

As acgdes publicas, entdo, segundo estes valores, devem oferecer as garantias
institucionais e os instrumentos para democratizar o acesso as facilidades de
fomento, direcionando recursos para produtores independentes ou excluidos dos
dinamismos dominantes, bem como abrir espacos participativos aos grupos
envolvidos com a producdo e difusdo simbdlica, valorizando os produtos
culturais por eles gerados. (Ipea, 2008:151).

Nota-se que o principio da eqiiidade se tornou central, relacionando-se a de-
mocratizacdo, a ampliagdo do acesso a bens e servicos culturais e a valorizacdo da
diversidade. Como serd visto adiante, o aproveitamento dessas “brechas” no dmbito da
producdo e circulacdo de bens culturais por parte dos movimentos sociais serd uma das
chaves para se compreender as dindmicas das lutas por reconhecimento travadas no
campo do audiovisual.

Todo esse movimento em torno da valorizagdo da ‘“diversidade cultural”
brasileira e da no¢do de cultura como integridade, viabilizada por meio de politicas de
ampliacdo do acesso a recursos publicos e de acdes de inclusdo social através de
projetos de arte, cultura e comunicacdo, se desenrolou em decorréncia de
transformagdes econdmicas e culturais entdo em curso em ambito mundial.

A valorizagdao de novos olhares sobre realidades locais e regionais fazia eco a
demanda por manifesta¢cdes multiculturais no mercado mundial. Este ¢ um dos fatores
que podem ser associados, por exemplo, a emergéncia dos “cinemas nacionais’ ao redor
do mundo a partir da década de 90, e, por conseguinte, ao desenvolvimento do “cinema

de periferia” nos anos 2000 no Brasil. Outro fendmeno de ambito global que efetiva esta



tendéncia € a consolidacdo dos usos da cultura como recurso a ser gerenciado, como
elemento estratégico para a efetivacio da cidadania e o desenvolvimento de economias
locais e nacionais. A liberdade de se engajar em atividades culturais e de se representar-
se sem consentimento poderia ser visto como parte de uma “cidadania cultural”, que
garantiria certos direitos culturais a todos os individuos. O que ocorre € uma imbricagao
dos campos dos direitos humanos e da cidadania, da cultura e da comunicacdo.
Fragmentos do documento Programa cultural para o desenvolvimento do Brasil

(Ministério da Cultura, 2006) reforca a adesao a esta concepgao:

A cultura é um direito béasico do cidaddo, tdo importante quanto o direito ao
voto, a moradia, a alimentagdo, a satde e a educacio.

O Brasil demanda politicas publicas que, a0 mesmo tempo, promovam O
desenvolvimento cultural geral da sociedade, contribuam para a inclusdo social
e para a geracdo de ocupacgdo e renda e afirmem a nossa singularidade diante
das demais culturas do mundo. (Ministério da Cultura, 2006:13).

Segundo o documento, o Ministério da Cultura baseou suas politicas em uma
concepgdo de cultura que articula trés dimensdes: 1) cultura como expressdao simbodlica
(estética e antropoldgica), ii) cultura como direito e cidadania de todos os brasileiros, e
iii) cultura como economia e producio de desenvolvimento. Neste mesmo material, o
campo do audiovisual é considerado estratégico, pois atravessa diversos segmentos da
cultura de forma integrada. Além disso, € visto cada vez mais de forma ampliada, ndo
restrita ao cinema, “englobando as transformagdes por que passa a TV, a partir das
novas tecnologias digitais” (Ministério da Cultura, 2006:21).

Diversas politicas publicas tém sido adotadas pelo Governo Federal desde os
anos 90 no sentido de melhorar a relagcdo entre Estado e industria audiovisual no Brasil
e impulsionar este setor, na medida em que este passa a ser encarando como 4rea
estratégica para a economia. A criacdo das leis de incentivo visando a retomada do
cinema nacional e o lancamento de editais de fomento a producgdo, distribuicdo e
exibicdo de produtos audiovisuais estdo entre as principais iniciativas que ajudam a
promover a pratica do audiovisual em todo o palis3 . Apesar da descentralizacdo dos
recursos ainda ser um dos entraves desse tipo de politica publica, dado as diferencas
socio-culturais existentes nao somente entre as diferentes regides, mas também entre os

diversos grupos sociais, ainda assim, fica evidente que este cendrio favorece a chamada

3 O limite de espago impede que sejam elencados neste artigo todos os recentes programas e projetos de
ambito federal de estimulo ao audiovisual no Brasil. Esse contetido pode ser encontrado no site do
Ministério da Cultura (www.cultura.gov.br).




inclusdo audiovisual, conduzida em boa parte pela sociedade civil organizada em torno
de a¢des sociais que entrelacam cultura, comunicacao, tecnologia e cidadania.

Assim, imagens de diferentes periferias e favelas, suas historias e seus
personagens, antes circunscritos ao seu territério e a sua gente, ou transformados em
objeto de “investigacdo social”, passaram a alcancar maior visibilidade ao circular por
diferentes redes de exibi¢do de producdes audiovisuais, que inclui a Internet e festivais e
mostras de cinema e video. Além disso, e principalmente, passaram a ser concebidas,
produzidas e protagonizadas por seus proprios moradores e representantes. Esses dois
aspectos, juntos, provocam uma mudanga no modo de percep¢do desses espagos e,
associados a outros fatores, contribuiram para o surgimento e a efetivagdo do chamado

cinema de periferia.

Praticas e discursos como instrumentos de organizacao e de visibilidade na esfera

publica

Para além da dimensdo interna dos produtos do cinema de periferia, relativa a
forma e ao conteido dos filmes exibidos nos festivais, pode-se constatar a existéncia de
uma dimensdo social deste “movimento”, que diz respeito as suas estratégias
discursivas e a posi¢do simbdlica ocupada por esses novos realizadores tanto no campo
do audiovisual como na prépria esfera publica. O objetivo é compreender a dimensao
politica associada as redes existente em torno deste cinema de periferia, de modo a
considerar um importante componente de distincdo desses produtos: o seu carater
“periférico”, “chancelado” por determinadas instancias do campo audiovisual e das
organizacdoes da sociedade civil envolvidas. Afinal, € notéria uma demanda de
determinados grupos sociais por reconhecimento, traduzida sob a forma de direito a
auto-representacao e positivacdo da propria imagem na esfera publica.

Nesse processo de tornar visivel um tipo especifico de producao audiovisual, o
que se sobressai € a busca por disponibilizar na esfera da visibilidade publica temas e
questdes a serem introduzidos no debate social (Gomes, 2008). O que a idéia de uma
esfera da visibilidade publica pressupde € a possibilidade de tornar publicas “opinides
em perspectiva”, ao criar um espago simbdlico onde seja possivel tratar publicamente de
temas de interesse geral (ou relativos a determinados segmentos da sociedade civil), de

modo a promover tanto o debate quanto a deliberagao politica.



Em grande medida, essa visibilidade estd relacionada a midia, em suas vérias
dimensdes, e ao lugar que ocupa hoje na configuracio da esfera publica. Desse modo,
busca-se cada vez mais um tipo de visibilidade publica, através ou ndo da grande midia,
objetivando “ganhos” simbdlicos. Para fazer frente as industrias da informacao, do
entretenimento e da cultura (Gomes, 2003), espagos e processos alternativos de
informacdo e de comunicagdo sdo criados por organizacdes civis, em suas mais variadas
formas, na tentativa de ampliar a visibilidade publica de seus temas e questdes,
objetivando superar as “desigualdades geradas por fatores de natureza social, cultural ou
politica” (Maia, 2008:185). Diferentes nichos de producdo discursiva emergem, em
parte, de movimentos sociais e outras formas de organizacdo da sociedade civil
fundamentadas numa idéia de ‘“emancipacdo” por meio de préticas simbodlicas que
envolvem a difusdao e a partilha de representagdes (por vezes comuns a um mesmo
grupo, por vezes conflitantes entre si) na esfera da visibilidade publica.

Um aspecto evidenciado nos discursos que acompanham o cinema de periferia,
presente nos materiais institucionais tanto dos festivais quanto das oficinas de inclusdao
audiovisual, € o direito a “auto-representacdo”: a possibilidade de individuos e coletivos
da periferia de exercerem maior controle sobre suas préprias representacdes, com o
objetivo de refutar aquelas consideradas “erradas” ou ndo-satisfatorias, as estereotipias,
as distorgoes, etc. Por trds destas reivindicacdes, o que se sobressai sdo demandas por
producdo e exibicao de bens simbdlicos através do audiovisual. Considera-se, portanto,
que a participagdo politica hoje também é marcada — e principalmente — pela busca de
uma insercdo em diferentes espacos de mediacdo, o que inclui ndo apenas a midia
tradicional, mas espacos alternativos de exibi¢do de produtos audiovisuais, como
cineclubes, festivais e mostras, sites e blogs especificos na internet.

Mas o que tornar visivel e discutivel na esfera publica? E por que recorrer a um
discurso social organizado para defender determinados tipos de interesse?

Segundo Pierre Bourdieu, as lutas simbdlicas pressupdem a existéncia de uma
espécie de “divisao” simbodlica do mundo social, que resulta numa luta por
classificacdes, “uma luta pela defini¢do da identidade”, uma “luta das representagdes,
no sentido de imagens mentais, ¢ também de manifestacdes sociais destinadas a
manipular as imagens mentais”. Neste contexto, desenvolvem-se disputas pelo
“monopdlio de fazer ver e fazer crer, de dar a conhecer e de fazer reconhecer, de impor
a definicdo legitima das divisdes do mundo social e, por este meio, de fazer e de

desfazer os grupos” (Bourdieu, 2006:113). O que estd em jogo no universo dessas



disputas € um tipo especifico de poder, o simbdlico, que é um poder de construcdo da
realidade social.

Lutas (ou disputas) por estes monopoélios (de fazer ver e fazer crer), defini¢des
(de identidade, de divisdo), conceitos e representacdes (do mundo social) ocorrem entre
agentes de um determinado campo (interno), mas também entre campos distintos
(externo), configurando modos de classificacdo e de produg¢do de crencgas necessdrias
para a consolida¢dao do campo, o que, em ultima instancia, estard em jogo também nas
disputas por visibilidade.

Deve-se observar, por um lado, como se dao as classificacdes objetivas e a
relacdo préitica com essas classificagdes e, em particular, as estratégias pelas quais os
agentes “procuram po-las ao servico dos seus interesses, materiais ou simbdlicos, ou
conserva-las e transformé-las” (Bourdieu, 2006:122); por outro lado, faz-se necessario
compreender também as relagdes de forca objetivas (materiais e simbdlicas) e as
praticas por meio das quais os agentes classificam os outros agentes e observam a sua
posicdo nestas relacdes objetivas e, simultaneamente, “as estratégias simbolicas de
apresentacdo e de representacdo de si que eles opdem as classificacdes e as
representacdes (deles proprios) que os outros lhes impdem” (2006:123).

As representacdoes, para Bourdieu, sdo “enunciados performativos que
pretendem que aconteca aquilo que enunciam” (2006:118). Frente a este modo de
compreensdo da relacdo entre enunciado e representacdo, o que ocorre ¢ um efeito
simbdlico exercido pelo discurso, que consagra um estado de divisdes e da visdo das
divisdes. Neste processo, utilizam-se certos critérios que funcionam como “armas”
utilizadas nas “lutas simbolicas” pelo conhecimento e pelo reconhecimento, designando
as condicdes nas quais pode firmar-se a acdo simbdlica de mobilizagdo para produzir a
unidade real ou a crenga na unidade que, por sua vez, tende a tornar-se real (2006:120).
Neste sistema de critérios hd aspectos objetivos, como o territério, lingua, atividades
econOmicas, etc., € aspectos subjetivos, como o sentimento de pertencimento, por
exemplo. A for¢a social das representagdes, portanto, construidas com base em certos
critérios, contribuiria para a producdo de crengas dentro e fora de um grupo. O
sentimento de pertencimento a um lugar, comunidade ou mesmo a um movimento
cultural, por exemplo, se configura num importante fator subjetivo de articulacdo entre
os agentes realizadores, que também encontram na propria pratica do audiovisual um

elemento de unidade.



A unidade e a identidade de um determinado grupo definem-se a partir do modo
como se impde uma visdo do mundo social. Ao seguir certos principios de “divisdo”
(simbdlica), essa visdo instituida, quando imposta ao conjunto do grupo, “realiza o
sentido e o consenso sobre o sentido e, em particular, sobre a identidade e a realidade do
grupo, que fazem a realidade da unidade e da identidade do grupo” (2006:113). Cabe
ressaltar, contudo, que nem sempre essa unidade pode ser garantida, ainda mais
considerando a existéncia de diferentes correntes, tendéncias e subgrupos no interior de
um mesmo campo. De todo modo, o que se instaura através das produgdes audiovisuais
€ uma “projecdo simbdlica” de uma unidade e de uma identidade, um discurso que
garante uma determinada visdo do mundo social.

A necessidade de reconhecimento interno e externo dos grupos pode ser tomada
como ponto de interse¢do com as teorias do reconhecimento social, na medida em que
estas partem do pressuposto de que a luta por reconhecimento também € uma afirmacao
da diferenca (distin¢do), ou seja, o desejo do reconhecimento da identidade especifica
de grupos sociais. Nas sociedades contemporaneas, a visibilidade é condi¢do necessaria

para que este reconhecimento exista.

Visibilidade e reconhecimento social

O conceito de reconhecimento social aqui adotado provém de uma perspectiva
da teoria critica atual problematizada por Charles Taylor, Axel Honneth e Nancy Fraser,
que entendem o tema do reconhecimento como sendo central para a compreensao das
sociedades contemporaneas. Por esse viés tedrico, considera-se que os conflitos sociais
tém sido pautados pelas lutas por reconhecimento, que se tornam ainda mais necessarias
em sociedades marcadas por desigualdades sociais e economicas (Mattos, 2004). De
maneiras distintas, estes autores, a partir da categoria do reconhecimento, estabelecem
“uma posic¢ao critica em relag@o as lutas sociais contemporaneas”, teorizando o lugar da
cultura no capitalismo e pensando padrdes de Justica (2004:143). Um dos aspectos deste
debate tedrico diz respeito ao entrelacamento das dimensdes simbolicas
(reconhecimento) e materiais e econdmicas (redistribui¢ao), que constituem a base das
demandas dos movimentos sociais e das mobiliza¢des coletivos na contemporaneidade.

A génese da sociologia do reconhecimento se encontra na “intui¢do hegeliana
original”, que reconhece a luta por respeito e reconhecimento intersubjetivo como o

motor ultimo dos conflitos sociais (Mattos, 2006). A realidade social € entendida como



um processo de formacgao através do qual o reconhecimento juridico se amplia pouco a
pouco, abarcando o acesso a direitos e a cidadania. “A estrutura da sociedade civil se
amplia a medida que novas formas de concretizagdo do direito sdo reconhecidas”
(2006:25).

Para Charles Taylor, o discurso do reconhecimento possui dois niveis: um da
esfera intima, “onde a formacgdo da identidade e do ser € entendida como fazendo parte
de um didlogo e luta permanentes” com os outros; e um da esfera publica, “onde a
politica do reconhecimento igualitdrio passou a desempenhar um papel cada vez maior”
(Taylor, 1994).

Para algumas pessoas, a igualdade diz respeito s6 a direitos civis e voto; para
outras, amplia-se para a esfera sdcio-econdmica. De acordo com este ponto de
vista, aqueles que, devido a pobreza, se véem sistematicamente impedidos de
usufruirem ao maximo de seus direitos de cidadania t€m sido relegados para um
estatuto de segunda categoria e necessitam de uma agdo de compensagdo
através da igualdade (Taylor, 1994:58)

No ambito da esfera publica, ha dois tipos de politicas que se baseiam na no¢ao
de igual respeito que, para Taylor, mostram-se conflitantes. De um lado, considerando a
persisténcia de desigualdades sociais na esfera s6cio-econdmica (como ocorre em paises
como o Brasil), busca-se a igualdade de direitos sociais € econdmicos, pressupondo uma
espécie de ‘“homogeneizacdo” de todos os individuos e nao evidenciando suas
especificidades. Trata-se de uma politica permanente de reconhecimento igualitdrio,
ideal de uma sociedade democratica. Nesse sentido, “a projecdo de uma imagem do
outro como ser inferior e desprezivel pode, realmente, ter um efeito de distor¢do e de
opressdo, ao ponto desta imagem ser interiorizada” (Taylor, 1994:57).

Por outro lado, frente ao carater multicultural e diversificado das sociedades
contemporaneas, recorre-se cada vez mais a politica das diferencas, que tem como
principio reconhecer o valor de cada um, ndo devendo subjugar ou discriminar nenhum
tipo de cultura, classe, grupo étnico, op¢ao sexual, religido, etc. O que estd implicito ai é
uma postura de ndo-discriminacdo e de defesa dos direitos individuais. Na politica de
diferenga, exige-se o reconhecimento da identidade unica deste ou daquele individuo ou
grupo, do cardter singular de cada um. Isso quer dizer que é exatamente esta
singularidade que tem sido ignorada, disfarcada, por vezes assimilada a uma identidade
dominante ou de maioria. O respeito para com as diferencas, portanto, torna-se

necessario para se evitar o nao reconhecimento ou o reconhecimento incorreto do outro.



O reconhecimento incorreto ndo implica s6 uma falta de respeito devido. Pode
também marcar as suas vitimas de forma cruel, subjugando-as através de um
sentimento incapacitante de 6dio contra elas mesmas. Por isso, o respeito
devido ndo é um ato de gentileza para com os outros. E uma necessidade
humana vital. (Taylor, 1994:46)

O autor recorre ao conceito de dialégico para caracterizar o modo como
desenvolvemos nossa identidade num coletivo. “A minha prépria identidade depende,
decisivamente, das minhas reac¢des dialogicas com os outros” (Taylor, 1994:54). Temos,
entdo, no plano intimo, consciéncia do modo como nossa identidade pode ser formada
ou deformada, dependendo da relagao que estabeleco com os outros.

Também para Axel Honneth, a luta por reconhecimento estd por trds dos
conflitos sociais, marcados por constantes tensdes entre a questdo da liberdade
individual e a eticidade e os lagcos comunitérios. “O conflito social s6 ocorre porque
houve uma desconsideracdo do acordo intersubjetivo, no qual os sujeitos haviam se
reconhecido como parceiros de interacdo” (Honneth, 2003:25). Os confrontos praticos
que se seguem por conta da experiéncia do reconhecimento denegado ou do desrespeito,
representam conflitos em torno da ampliacdo tanto do contetido material como do
alcance social do status de uma pessoa de direito. Desse modo, a estrutura da sociedade
civil se amplia a medida que novas formas de concretiza¢do do direito s@o reconhecidas.

Juntamente com o status juridico do cidaddo individual, ampliam-se também as
relagdes de reconhecimento, resultado de progressivas lutas sociais. O autor identifica
trés etapas de reconhecimento, que evolvem, em primeiro lugar, a dimensao afetiva,
proporcionado inicialmente pela familia e responsdvel pelo desenvolvimento da auto-
confianca do individuo; em segundo lugar, na dimensdo cognitiva, o direito a ser
garantido na instancia da sociedade civil, através do reconhecimento juridico, e que
desenvolve o sentimento de auto-respeito; e, por fim, a solidariedade social e a
comunidade de valores, e que possibilita a efetivagao de uma estima social. Estas seriam
trés formas de reconhecimento e as condicdes intersubjetivas bdsicas para a boa vida,
conforme a teoria de Honneth. A recusa dessas formas corresponderia a formas de nao
reconhecimento: respectivamente, maus-tratos e violacdo da integridade fisica (no
ambito das relagdes primdrias); privacdo de direitos e exclusdo, em anulagdo a
integridade social da pessoa (na dimensdo dos direitos); e degradacdo e ofensa, afetando
a dignidade do sujeito (na esfera da comunidade de valores). Essas seriam as trés formas
valorativas de desrespeito e depreciagdo, que podem atingir modos de vida individuais

ou coletivos, negando a possibilidade destes atribuirem um valor social as suas préprias



capacidades. Para Honneth, “sdo as trés formas de reconhecimento — do amor, do direito
e da estima — que criam primeiramente, tomadas em conjunto, as condi¢des sociais sob
as quais os sujeitos humanos podem chegar a uma atitude positiva para com eles
mesmos” (2003:266). Somente adquirindo cumulativamente a autoconfianga, o auto-
respeito e a auto-estima, uma pessoa € capaz de se conceber de modo irrestrito como ser
autdonomo e individuado e de identificar com seus objetivos e desejos. O autor, portanto,
defende que todas as questdes de reconhecimento estdo de, alguma forma, relacionadas
com a auto-estima. Todas as lutas sociais e conflitos sociais teriam como base uma luta
por reconhecimento e, desse modo, as lutas por redistribuicao também representam uma
luta por reconhecimento. E o ndo reconhecimento que estd na base dos sentimentos de
sofrimento, humilhagdo e privagdo (Mattos, 2006).

Na perspectiva dos movimentos sociais, por exemplo, a apropriacdo de meios
expressivos junto a esfera publica representaria nao apenas o poder de dispor dos meios
da forca simbdlica em busca de reconhecimento social, mas também de marcar um
posicionamento publico em busca de garantias de direitos e de oportunidades iguais.

Segundo Honneth:

Quanto mais 0os movimentos sociais conseguem chamar a atencido da
esfera publica para a importancia negligenciada das propriedades e das
capacidades representadas por eles de modo coletivo, tanto mais existe
para eles a possibilidade de elevar na sociedade o valor social ou, mais
precisamente, a reputacio de seus membros (Honneth, 2003:207-208).

Esta reputacio estd associada a idéia de estima social, proveniente de uma forma
de reconhecimento que pressupde a valorizacdo, de forma igualitaria, das capacidades e
propriedades dos individuos no interior de uma comunidade de valores. A constru¢do de
um horizonte intersubjetivo de valores criaria, entdo, as condi¢des para que o
reconhecimento entre os individuos se efetivasse.

Nancy Fraser, diferentemente de Taylor e Honneth, defende que as demandas
por justica social na contemporaneidade parecem ser cada vez mais divididas em dois
tipos: de redistribui¢do e de reconhecimento. A autora considera que redistribui¢do e
reconhecimento podem ser combinados, articulados, apesar de suas divergéncias de
origem filosofica.

As injustigas socio-econOmicas (de redistribuicdo) tém suas raizes na estrutura
politico-econdmica da sociedade, e inclui exploracdo, marginalizagdo econdmica e

privagdes materiais. O nao reconhecimento, por outro lado, diz respeito a uma injustica



cultural ou simbdlica, estando enraizada em ‘“padrdes de representacdo, interpretacdo e
comunicacdo”, incluindo dominagdo cultural, em fun¢do desses padrdes j4 cristalizados;
ndo reconhecimento ou invisibilidade de determinadas praticas culturais nao-
dominantes; e desrespeito, através da disseminag@o constante de representagdes publicas
estereotipadas ou negativas de determinados grupos sociais, ou mesmo em fungdo de
abordagens discriminatdrias nas interacdes do cotidiano (Fraser, 1995:71). As duas
dimensdes podem impedir uma participagdo efetiva e igualitdria de todos os cidadaos.

Inicialmente, a autora trata as duas demandas em sua dimensdo politica,
tratando-as como ‘“‘paradigmas de justica popular”, que indicam as atuais lutas na
sociedade civil e que normalmente sdo associadas as demandas dos movimentos sociais.
Teoricamente, a tentativa € trazer uma concep¢do bidimensional de justica que pode
acomodar tanto as reivindicacdes por igualdade social quanto as reivindicacdes por
reconhecimento da diferenca. Problemas de classe, por exemplo, dizem respeito mais a
questdes de redistribuicdo material, pois estdo enraizados na estrutura politica e
econOmica da sociedade. “Uma classe apenas existe como uma coletividade em virtude
da sua posi¢do nesta estrutura e de sua relacdo com outras classes” (Fraser: 1995:75).
Entdo, superar problemas de exploracdo de classe exigiria reestruturar a politica
econOmica para melhorar a distribuicdo de renda, por exemplo, e garantir total
participacao dos que se sentem prejudicados. Questdes relativas a sexualidade, por outro
lado, diriam respeito a um modo de diferenciacdo que ndo surge a partir de problemas
econdmicos, mas de uma estrutura de valoracao cultural. Uma injustica neste campo
seria, entdo, uma questdo de reconhecimento, envolvendo aspectos de dominagdo
cultural, preconceito e estigmatizagao.

Para além desses casos paradigmaticos (e ainda assim passiveis de contradi¢des),
Fraser defende que a redistribuicdo ou o reconhecimento, de forma isolada, ndo podem
ser suficientes para superar as injusticas da sociedade contemporanea. Assim, ambos
precisam ser reconciliados e combinados. Ao contrdrio de Honneth e Taylor, para quem
o reconhecimento € entendido como uma questao de ética, de boa vida, Fraser defende
que o reconhecimento deve ser encarado como uma questao de justica (de moralidade) e
nio de ética. Para ela, justica hoje diz respeito tanto a redistribuicio quando ao
reconhecimento, ainda que seja complexo articular essas duas dimensdes. Sua
abordagem pressupde uma no¢do mais ampla do conceito de justi¢a, que abarcaria tanto

as demandas por distribuicdo quanto as demandas por reconhecimento.



A autora é contrdria a idéia de construcdo de uma identidade de grupo como
forma de garantir o reconhecimento. Para além das politicas afirmativas, o que se
percebe ndo é mais a énfase nas visdes planificadas e coletivas, mas, pelo contrario, a
emergéncia de visdes singulares e altamente complexas, multifacetadas (Fraser;
Honneth, 2003:76). Por isso, propde o modelo de status, de modo a tratar o
reconhecimento como questao de status social, e ndo de identidade coletiva. O modelo
de status ndo se estrutura a partir de identidades de grupo fechadas e homogéneas e
propde reconhecimento reciproco e igualdade de status entre os individuos. Caso isso
nao ocorra, o que prevalece € a subordinacao social, no sentido dos atores sociais serem
privados de participar como um igual na vida social. A paridade participativa, entdo,
torna-se elemento central na argumentagdo de Fraser, sendo uma espécie de critério para
avaliar e julgar as especificidades das reivindicacdes por reconhecimento. E nesse
sentido que ela defende que este modelo da paridade participativa deva ser aplicado
dialdgica e discursivamente, através de processos democraticos na esfera publica.

O que marca essas trés abordagens € justamente a relevancia dada a crescente
mobilizacdo de atores sociais, individuais ou coletivos, na busca de reconhecimento
social, seja articulando questdes simbodlicas ou materiais sob a tinica denominagdo de
reconhecimento, como fazem Taylor e Honneth, ou estabelecendo uma distin¢do entre
reconhecimento e redistribui¢do, a exemplo de Fraser. As disputas simbdlicas — que
pressupdem um tipo de auto-classificacdo e a producdo de crengas no interior de um
campo — remetem a uma luta por reconhecimento, e que podem envolver tanto
reivindicagdes de respeito e estima social, quanto de igualdade de direitos.

O paradigma que marca os novos movimentos sociais se caracteriza pela €nfase
nessas demandas por reconhecimento (de identidades, do direito a diferenca, da
afirmacdo dos direitos individuais, etc), em conjunc¢do ou ndo com as demandas por
redistribuicdo (de recursos materiais e bens sociais baseados muitas vezes nas lutas de
classe). Segundo Gohn (2007), a sociedade civil se organiza hoje em busca de assegurar
direitos sociais, investindo em novas dimensdes da identidade (individual ou coletiva) e
valorizando aspectos pessoais e intimos da vida humana. Frente a essa nova
configuragdo, o conceito de reconhecimento social pode servir de parametro para se
compreender os discursos acerca do cinema de periferia elaborados pelos proprios

integrantes deste campo especifico do audiovisual brasileiro.



Organizacao discursiva: delimitacio de praticas e constru¢ao de crencas

O discurso elaborado por essas organizagdes para caracterizar e justificar a
realizacdo de seus respectivos festivais € uma importante chave para se compreender
como o campo da producdo audiovisual das periferias aciona os conceitos de
diversidade cultural, identidades coletivas, protagonismo e visibilidade e, desse modo,
conseguem estabelecer uma articulacdo com as questdes do reconhecimento social.

Os conceitos de diversidade cultural e de identidade t€ém funcionado no campo
do audiovisual como elementos de distin¢ao, de agrupamento e de reconhecimento de
determinados tipos de préticas e produtos.

O conceito de identidade coletiva (ou de grupo identitdrio) € importante para se
compreender o modo como o discurso dos festivais de audiovisual de periferia
desenvolve uma ‘“‘categoria” especifica de realizadores que, em comum, reconhecem um
status de pertencimento a comunidades localizadas em favelas e periferias, e de
produtos audiovisuais cujos protagonistas sejam esses mesmos espacos € Seus
moradores. H4, portanto, um tipo de reconhecimento mutuo que pressupde o cultivo de
identidades partilhadas por meio de locais de origem, atividades artisticas em comum
(como a prépria produgcdo audiovisual, por exemplo) ou movimentos culturais
especificos (como € o caso do hip hop e do funk).

Entre os quatro tipos de grupos identitarios apresentados por Amy Gutmann
(2003) — cultural, voluntdrio, de atribui¢do e religioso — o cultural é o que mais se
adéqua a idéia de uma producdo audiovisual de e sobre a periferia. A partir de um
conceito de cultura mais amplo, grupos de identidade cultural muitas vezes ddao a seus
membros um senso de seguranga e pertencimento, ao representarem modos de vida que
se baseiam em aspectos culturais que sdo viabilizados por seus membros.

Um dos aspectos que emerge dos textos relativos aos festivais Visoes Periféricas
e Cine Cufa é a demarcacdo de espagos da cidade caracterizados como periferias e
favelas, que funcionam como indicativos tanto da valorizacdo de espacos
representativos de uma diversidade cultural ainda pouco explorada, quanto de um
aspecto aglutinador capaz de atribuir uma identidade coletiva através da idéia de
pertencimento. Porém, ndo hd exatamente uma especificacao desses lugares. Os bairros
e comunidades ndo sdo denominados ou localizados geograficamente. H4, portanto,
uma denominagao genérica acerca desses espacos urbanos — ora chamados de favelas,

ora de periferias — mas que sdo transformados em protagonistas nestes eventos. As



produgdes selecionadas nesses dois festivais devem tratar sobre questdes das periferias e
favelas e, em geral, serem feitas por seus moradores.
O material de divulgacdo do festival Cine Cufa € explicito quanto ao conceito do

evento:

O mundo j4 retratou a periferia. Agora € a vez das posi¢des se inverterem. (Cine
Cufa, 2007).

O Cine Cufa é um festival dedicado as obras audiovisuais produzidas por
periferias de todo o mundo (...). Portanto, na tela do Cine Cufa os cineastas das
periferias encontram a oportunidade de exibir o seu ponto de vista sobre os mais
variados assuntos. (Cine Cufa, 2007)

Este festival de cinema mostra o que € produzido pelas favelas do Brasil e do
mundo (...). (Cine Cufa, 2008).

(...) Um evento de cinema exclusivamente produzido pelas periferias do Brasil e
do mundo. (Cine Cufa, 2009).

Com o objetivo de democratizar a Sétima Arte, o Cine Cufa é um festival
internacional de cinema que exibe somente produgdes criadas por moradores e
legitimos representantes das favelas. (www.cinecufa.com.br)

O Cine Cufa exibe obras com tema, género e duracio livres, tendo como tnica
prerrogativa para exibicdo da obra a atuagdo da favela como protagonista do
projeto. (www.cinecufa.com.br)

Os organizadores do Cine Cufa justificam a necessidade de festivais especificos
também pelas caracteristicas do mercado de exibi¢do. H4 grande quantidade de
trabalhos produzidos tanto pela escola de cinema da Cufa quanto por outros projetos
sociais semelhantes (por vezes chamadas de ‘“escolas populares de cinema”) que
carecem de espacos de exibicdo. A selecdo dos filmes, portanto, obedece a critérios
baseados na existéncia de espacos urbanos chamados de favelas e periferias e os
trabalhos de produtores e diretores quem ndo vivem nesses espacos devem demonstrar
alguma relacdo com este contexto.

No caso do festival Visoes Periféricas, o conceito de periferia adotado nos textos
sofreu modificagdes entre as edicdoes de 2007 e 2009. Em 2007, quando o evento era
organizado pelo Observatdrio de Favelas, havia uma delimitacdo com relacdo a origem
e as temdticas das produgdes a serem exibidas que destacava o lugar da periferia e da

favela:



O Festival Audiovisual Visdes Periféricas nasce desta acep¢do da importincia
da cultura para a constru¢do de um novo olhar sobre as periferias brasileiras.
(Visoes Periféricas, 2007)

Mais do que exibir filmes da periferia, o Visdes Periféricas € feito pela periferia.
(...) O objetivo aqui é mostrar que a periferia também é capaz de operar
mercado, de dominar por completo os processos de producio e difusdo. Assim,
mais do que incluido, aquele que € oriundo de periferia, é protagonista. (Visdes
Periféricas, 2007)

A partir de 2008, o evento passa a ser realizado pela organizagdo Imaginario
Digital e o foco do festival comeca a se modificar. Na edi¢dao de 2009, sdo criadas novas

mostras dentro do festival, com diferentes abordagens, objetivando exibir producdes

N

que ndo sejam restritas a periferia. As mostras Fronteiras Imagindrias e
Tamojuntoemisturado se dedicam a “misturar e integrar realizadores de qualquer lugar
do pais, independente de classe, credo ou cor’. A justificativa € formulada da seguinte

forma:

A geragdo de jovens que estd a frente desse movimento sintoniza-se com essas
mudancas e explora as oportunidades do momento. E uma geragio que se
reconhece cada vez mais como cidadd do mundo, independente da origem ser a
favela de uma metrépole, aldeia indigena ou comunidade quilombola. As
identidades afirmadas pelas produ¢des que compde este festival assumem que
nao ha nada mais universal do que as peculiaridades culturais de seus autores e
locais de origem. (Visdes Periféricas, 2008)

Ser periférico é cada vez menos uma condicdo social, geografica ou econdmica
e cada vez mais uma atitude criativa e curiosa diante da vida. E comunicar-se
com pessoas que estdo do outro lado do mundo, mostrando ao mundo um
pedaco do seu. Entender a complexidade do ser humano e abracd-lo em toda a
sua forca e fragilidade € essencial para nos sentirmos cada vez mais cidadios
planetérios. (Visodes Periféricas, 2009).

Em parceria com o Férum de Experiéncias Populares em Audiovisual (FEPA-
Brasil) o festival, além de ser um espaco para a exibicdo, também se preocupa
em refletir sobre essa producdo periférica, a maior parte feita em contextos de
educagdo audiovisual. (www.visoesperifericas.org.br)

O Visoes Periféricas vai aos poucos se afastando da idéia de “periferia” como
condi¢cdo social ou espaco geografico. Evita, assim, restringir o evento a producdes
feitas por periferias para abarcar diferentes propostas estéticas e discursivas, porém que
sejam representativas de contextos de aprendizagem do audiovisual. Para tanto, defende
a idéia de se “extinguir’ as possiveis fronteiras existentes entre centro e periferia —

“relativizar a velha nocdo de centro e periferia” (Visoes Periféricas, 2009) — e adota um



discurso de aceitagdo do outro, de reconhecimento e respeito as diferencgas, de trocas
culturais, etc., porém sempre ressaltando as condi¢des de producgdo distintas em relagdao
a outros produtos audiovisuais disponiveis no mercado.

H4 um discurso que se pauta pela valorizacdo da diversidade cultural e pela
pluralidade de vozes, sem, contudo, colocar em evidéncia esta ou aquela manifestacio
cultural, ou uma determinada classe social ou raga. Evita-se, deste modo, recorrer a
idéia de identidade, ao contrario do discurso construido pelo Cine Cufa, que investe na

concepcao de identidade para destacar o trabalho dos “cineastas das favelas™:

Este festival de cinema mostra o que é produzido pelas favelas do Brasil e do
mundo, fazendo com que os idealizadores e realizadores dessa crescente
vertente audiovisual se reconhecam como representantes de um legitimo
movimento executor de uma nova cultura, além de abrir espaco para que
assuntos ligados a essas produgdes sejam debatidos. (Cine Cufa, 2008)

Com isso pretendemos valorizar cada vez mais as produgdes dos cineastas de
favela, bem como fomentar a constru¢do de uma identidade que passe a atuar
mais fortemente no mercado cinematografico. (www.cinecufa.com.br)

Os textos relativos aos dois festivais também enfatizam a questdo do
protagonismo. A favela, a periferia e seus moradores sao tratados como protagonistas e
esses espacos sdo considerados lugares de efervescéncia cultural, de emergéncia de
novos olhares, através do trabalho de seus artistas e talentos. Sao sujeitos considerados
ativos no processo de producdo de um discurso préprio e de novas formas de
representacao artistica, onde a mudanga de perspectiva — o “olhar” que surge a partir das
favelas e periferias — € tomada como condi¢do bdsica e principal aspecto de

caracterizacdo desses produtos audiovisuais.

O Cine Cufa é um festival dedicado ds obras audiovisuais produzidas por
periferias de todo o mundo e traz como proposta o incentivo a uma nova ordem
cultural e artistica, que tem como objetivo maior mostrar um novo ponto de
vista: a capacidade de contribuir ndo somente com personagens que possam
atuar a frente das cameras, mas também como protagonistas, atrds delas.
Portanto, na tela do Cine Cufa os cineastas das periferias encontram a
oportunidade de exibir o seu ponto de vista sobre os mais variados assuntos.
(Cine Cufa, 2007)

Com isso pretendemos valorizar cada vez mais as produgdes dos cineastas de
favela, bem como fomentar a constru¢do de uma identidade que passe a atuar
mais fortemente no mercado cinematografico. (www.cinecufa.com.br)



Esta nova ordem estética e cultural nasce também da vontade e necessidade da
periferia de ser protagonista de sua prépria histéria e de expor seu ponto de
vista, de retratar o mundo segundo sua propria 6tica. (www.cinecufa.com.br)

Essas producgdes formam um painel representativo de uma diversidade cultural
brasileira que estamos pouco acostumados a ver no cinema ou na TV (Visdes
Periféricas, 2008)

A geragdo de jovens que estd a frente desse movimento sintoniza-se com essas
mudancas e explora as oportunidades do momento. E uma geragio que se
reconhece cada vez mais como cidadd do mundo, independente da origem ser a
favela de uma metrépole, aldeia indigena ou comunidade quilombola. As
identidades afirmadas pelas produ¢des que compde este festival assumem que
ndo hd nada mais universal do que as peculiaridades culturais de seus autores e
locais de origem. (Visdes Periféricas, 2008)

Durante seis dias, cria um espaco de deslumbramento com a diversidade de
imagens, vozes, cores, sotaques e culturas materializados em dezenas de filmes
das cinco regides do Brasil e de outras nacionalidades. (Visdes Periféricas,
2009)

O Cine Cufa reforca a idéia de uma nova tendéncia cultural e artistica que vem
das favelas e periferias e do protagonismo de novos atores sociais. Defende a questdo da
identidade como forma de inser¢io no mundo, de participacdo na sociedade e de
possibilidades profissionais. O Visdes Periféricas, por sua vez, investe no aspecto da
diversidade cultural, representada pela variedade de manifestagcdes culturais de diversas
regides do Brasil. H4 uma tentativa de englobar uma diversidade que seja representativa
de determinados modos de uso do audiovisual. E um discurso que, a0 mesmo tempo em
que se propde a ser democratico, no sentido de abarcar diversas experiéncias e propostas
“populares”, também estabelece os critérios de inclusio neste universo.

A 1déia de espagos de pluralidade de vozes mantém certa relacdo com a idéia de
diversidade cultural. O surgimento de uma sociedade civil plural resultou numa
diversidade de valores cada vez maiores, resultando em arranjos sociais hibridos em
diversas instancias (econOmica, politica, cultural) e em todos 0s espagos sociais. Essa
producdo discursiva sobre as favelas e periferias, embora utilize essas denominagdes de
forma generalizada para indicar um espago geografico e a0 mesmo tempo uma condi¢ao
social, reforca a idéia de que esses espacos ndo sao homogéneos e que uma das funcdes
principais tanto dos projetos sociais quanto dos festivais seria justamente valorizar essa
diversidade cultural.

A idéia de diversidade cultural neste contexto refere-se a uma diversidade social

que se manifesta através de expressOes artisticas, culturais e comunicacionais, € a



producdo audiovisual de certa forma entrelaga essas diferentes esferas. Atribui-se a este
tipo de produgdo cultural um poder tanto “concreto” quanto simbdlico. Por um lado,
poderia significar uma “porta de entrada” para o mundo do trabalho (através de
profissdes ligadas ao cinema, ao teatro, a TV, etc.) ou mesmo uma ferramenta de
“inclusdo social”. Por outro lado, representaria o poder simbdlico de dar visibilidade a
novos atores ou agentes sociais, o que significaria compor uma “pluralidade de vozes”
que encontra espaco privilegiado nestes eventos.

Note-se que a valorizagdo desses produtos, por parte dos realizadores dos
festivais, passa pela sua diferenciacdo. Em conjunto, essas obras seriam responsaveis
por estabelecer novos parametros de produgdo simbdlica, relacionados a idéia de uma

perspectiva particular (6tica, ponto de vista, pensamento) sobre sua “propria histdria”.

E a favela mostrando ao mundo seu pensamento, seu talento! E a favela
escrevendo sua propria histéria. (www.cinecufa.com.br)

As identidades afirmadas pelas producdes que compde este festival assumem
que nao hd nada mais universal do que as peculiaridades culturais de seus
autores e locais de origem. (Visdes Periféricas, 2008)

A questdo da identidade parece entdo manter relacio com ambas as proposicoes:
a afirmacdo de um “saber fazer” e de um “poder fazer” e os aspectos simbdlicos que
emergem desse processo sob a forma de produtos audiovisuais.  Este poder simbdlico,
contudo, s6 se efetiva se a producdo cultural destes novos atores sociais de fato tiver

alguma visibilidade mais ampla, que ndo se limite ao seu proprio contexto.

Entretanto, além de produzir € preciso exibir. E por identificar esta lacuna no
mercado de exibi¢do a Cufa criou esta janela para difusdo das mais diversas
obras cinematogréficas realizadas pela periferia. (www.cinecufa.com.br)

Isto comprova que o Cine Cufa estd no caminho certo, dando visibilidade aos
talentosos cineastas de favela, cujas obras normalmente ndo t€m acesso as salas
de exibicdo. (www.cinecufa.com.br)

Indmeras obras audiovisuais j4 deram ao publico fruidor da Sétima Arte a
oportunidade de conhecer e se aprofundar no cotidiano da periferia (...). Restrito
ainda é o espaco destinado, no mercado cinematogrifico, a obras que
apresentam o olhar inverso, de quem vive e sobrevive aos acontecimentos da
favela langados ao mundo que o rodeia. (Cine Cufa, 2009)

Mais do que exibir filmes da periferia, o Visdes Periféricas € feito pela periferia.
(...) O objetivo aqui é mostrar que a periferia também &€ capaz de operar
mercado, de dominar por completo os processos de produgdo e difusdao. Assim,



mais do que incluido, aquele que € oriundo de periferia, é protagonista. (Visdes
Periféricas, 2007)

Essas produgdes formam um painel representativo de uma diversidade cultural
brasileira que estamos pouco acostumados a ver no cinema ou na TV (Visoes
Periféricas, 2008)

Note-se nos textos acima uma €nfase na necessidade de exibicao/difusdo, de ‘“‘se
mostrar” e de “ser visto”, até como forma de complementar o processo da cadeia
produtiva do audiovisual. As atividades dos festivais de audiovisual relativos as favelas
e periferias sdo geralmente justificadas também a partir da Gtica da visibilidade. Os
eventos seriam entao necessarios para se garantir certa visibilidade a uma producao que
dispde de poucos espacos de exibicdo. Por isso, o destaque dado as estratégias de
divulgacdo, as janelas de exibi¢do e a democratizagdo do acesso ao audiovisual.

A questdo da visibilidade também decorre deste poder simbolico de se apropriar
de instrumentos que permitam dar projecao a essa diversidade de vozes que emerge dos
produtos culturais das favelas e periferias. E uma visibilidade mais ampla implica
buscar o reconhecimento do “outro”. Ndo basta o reconhecimento apenas dos pares,
daqueles que compdem o campo social desta producio cultural. E a visibilidade mais
ampla, construida junto a esfera publica, que permite “afirmar identidades”, ou que pelo
menos oferece mais condicdes para isso.

A acdo de protagonizar, entdo, implica ndo apenas em produzir discursos, mas
também de buscar espagcos para sua repercussao junto a esfera publica, pois a
visibilidade proporcionada pelo festival ndo se limita a exibi¢do dos filmes. A idéia é
dar destaque aos produtores, principalmente junto a outros publicos e a midia.

Questdes negativas, associadas a formas de preconceito racial e/ou social,
estigmas ou esteredtipos, violéncia e criminalidade ndo sdo diretamente tratados no
conjunto dos textos apresentados. Poucas citagdes fazem referéncia a esses assuntos,
que em geral aparecem como pressupostos de uma realidade ja amplamente divulgada
(as tensdes causadas pelo trafico e a violéncia nas favelas e periferias, a falta de
perspectiva de jovens de baixa renda, etc.), € que, portanto, justificaria tanto os projetos
sociais quanto os festivais. Assim, a meng¢ao as questdes de representacdo e de mudanca
de perspectiva (nova visdo, ponto de vista das favelas/periferias, nova estética, etc.)
pode pressupor o desejo do combate a esteredtipos e representagdes distorcidas,

enquanto a énfase na democratizacdo do audiovisual diz respeito a falta de acesso aos



meios de producdo e a escassez de espagos de exibicdo, o que se configuraria num tipo
de exclusdo social.

O texto de 2009 do festival Visées Periféricas se apresenta como exce¢ao, pois
pretende justamente “apagar” as distincdes normalmente estabelecidas a partir dos

conceitos de classe social e raca, por exemplo.

O Visoes Periféricas inova ao criar duas mostras dedicadas a misturar e integrar
realizadores de qualquer lugar do pais, independente de classe, credo ou cor.
(Visoes Periféricas, 2009)

Ser periférico é cada vez menos uma condicdo social, geografica ou econdmica
e cada vez mais uma atitude criativa e curiosa diante da vida (...). (VisOes
Periféricas, 2009)
Em geral, os textos ressaltam a necessidade de mudancas na forma de
representacdo das periferias e da busca de espacos de visibilidade, como j4 assinalado,

ndo indicando, porém, nenhum tépico especifico relativo ao que seria uma

representacao negativa ou estereotipada.

O Festival Audiovisual Visdes Periféricas nasce desta acep¢do da importancia
da cultura para a constru¢do de um novo olhar sobre as periferias brasileiras.
(Visoes Periféricas, 2007)

Com a inten¢do de promover um evento de cardter social, politico e cultural, e
com um forte senso de democratizacido do universo audiovisual é que a Central
Unica das Favelas realiza a segunda edicdo do Cine Cufa. (Cine Cufa, 2008)

Note-se que no primeiro fragmento o Festival Cine Cufa é caracterizado como
sendo de “carater social, politico e cultural”, com “um forte senso de democratizagao”.
Essas atribui¢des ndo apenas assinalam o perfil politico e “militante” do evento e os
objetivos de seus realizadores, mas também coloca em evidéncia uma caracteristica que
o torna diferente de outros eventos culturais que normalmente priorizam a dimensao
estética das obras.

Em geral, o conjunto dos textos dos festivais e projetos sociais dedicados a
producdo audiovisual das favelas e periferias traz um discurso mais enfatico sobre as
possibilidades de ag@o e as potencialidades dos individuos e coletivos desses espagos,
em detrimento de uma fala baseada na vitimizacdo, por exemplo. Essa elaboragao

discursiva ajuda a definir a identidade dos grupos e o modo de configuragdo do campo,



produzindo uma forte crenca, interna e externa, no poder simbdlico exercido pelos

produtos do cinema de periferia.

O reconhecimento das diferencas e a positivaciao da imagem

No conjunto dos textos de apresentacdo dos festivais hd o uso recorrente de
expressoes como visibilidade, identidade, diversidade cultural, pluralidade de vozes,
representatividade, legitimidade e protagonismo, que funcionam como conceitos-chaves
para a formulacao de um discurso comum que revela uma busca por reconhecimento de
determinados grupos sociais. A pluralidade de vozes e a diversidade de representacdes
dizem respeito a um campo de producdo audiovisual que embora seja cada vez mais
amplo, € circunscrito a experiéncias especificas de producdo cultural localizadas em
favelas, periferias e em espagos de formagdo voltados para jovens de baixa renda
(oficinas de inclusao audiovisual).

Trata-se de um discurso que atribui grande poder de transformacao social através
do reconhecimento advindo da visibilidade desses produtos e de seus realizadores. Ha
uma crenca no poder simbdlico gerado pela visibilidade. Nao existe, por exemplo, um
discurso de “revolta” ou de dentncia de préticas ou atitudes preconceituosas (o0 que em
ultima instancia se configuraria em formas de ndo-reconhecimento), mas sim de
valoriza¢do das préprias iniciativas (projetos sociais, oficinas, festivais, formacdo de
redes, etc.) e de sua importancia social. Contudo, apesar de se evitar o discurso da
exclusdo e do ndo reconhecimento na sociedade (o que, por outro lado, muitas vezes
pode ser observado nos filmes), a concep¢do de realidade adotada parece ter como
pressuposto que o campo do cinema de periferia existe em fun¢do justamente de um
longo processo de exclusdo, que os agentes do tentam superar.

Esses fragmentos textuais oferecem um panorama de uma construcdo discursiva
que organiza, aglutina e atribui novos sentidos a uma produc¢do audiovisual especifica
que € apresentada como sendo representativa de espacos chamados de periferias. Nesse
processo, legitima-se um determinado produto cultural, atribuindo-lhe ndo somente um
valor e uma identidade, mas também uma func¢do “politica”, que € a de proporcionar
maior visibilidade para os individuos e grupos sociais envolvidos nesses processos.

Alguns aspectos emergem dos textos analisados:



a) Valorizagdo da cultura enquanto campo de transformagdo social e “ativismo”
politico, e é&nfase no cardter multiplo e diversificado da cultura na
contemporaneidade;

b) Constituicdo de um movimento cultural através das praticas audiovisuais entre
os jovens moradores de favelas e periferias, que poderiam ser chamados de
“cineastas da periferia”;

c) Tendéncia para atitudes propositivas e papel ativo no processo, ao invés de um
posicionamento passivo. Ser protagonista, ao invés de ser “incluido”. Estar
atuando por trds das cameras, como realizadores, € ndao apenas na frente das
cameras, como personagem retratado, de modo a “dominar processos de
producdo e difusdo”;

d) Demandas por ampliacio dos espacos de exibicdo de novos produtos

audiovisuais (“democratiza¢do do audiovisual”).

Para além da possibilidade de se auto-representar, de representar a propria
realidade, ou de criar novas representagdes do mundo, o que se percebe é uma grande
énfase na utilizacdo do audiovisual como instrumento de produgdo discursiva e de
posicionamento na esfera publica, principalmente levando-se em conta a amplitude que
a linguagem audiovisual alcancou nos ultimos anos. Além disso, atribui-se certo valor
“politico” ao ato de desenvolver produtos audiovisuais a partir de diferentes
perspectivas culturais. E nesse sentido que na muitos desses realizadores consideram-se
artistas “militantes”, engajados numa causa que tem relacdo direta com o “lugar” de
onde falam, e buscam demarcar sua diferenca almejando uma posicdo no campo do

audiovisual como um todo.
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